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Krempel deinen Korper um
Yu Linhan 2021 Project

Was Yu Linhan fasziniert, ist nicht die Komplexitdt der Machine, sondern, wie
sie den Korper der Menschen unterstiitzen. Seine Maschine sind ausnahmslos
eine Art Ausrilistung zum Menschenkorper — sie kommen machmal vor als etwas
eindringendes(die Bakterien-Viren-Filter), oder Symbol von Macht und
Gewalt(Riickhaltegurt). Den Korper betrachtet man als Produkt der Natur,
wiahrend die Maschine die des menschlichen Geistes; insofern ist jener das echte
AuBen unseres Immanenten. Die Meinung, dass unser Bewusstsein den Korper
kontrolliert, setzt schon einen Antagonismus voraus, weil der Term Kontrollieren
sein dialektisches Gegenteil impliziert, d.i. das Chaos. Ist die Kontrolle erfordert,
heil3t das, dass die Unordnung ihr Dasein hat. Auch deswegen benutzt Yu Linhan
selbst, als von dem Korper spricht, das Wort Homoostase, einen dynamischen
Begriff. Stetige Kontrolle heiflt dauerndes Risiko des AuBler-Kontrolle-Seins. Der
Korper fordert ununterbrochenes Disziplinieren von uns, das bei Yu Linhan

genau die Maschine verkorpert.

Yus Leidenschaft fiir Menschenprodukt spiegelt sein Griibeln iiber den
Korper wider. Er steht in diesem Sinne Francis Bacon gegeniiber, der den
Menschen als Menschenfleisch zeigt. Was wirklich entsetzlich bei Bacon ist nicht
die Verzerrung der Figuren, sondern das, dass er den Kdrper so abmalt, als ob
dieser nichts mehr wire als einfacher Komplex von Muskeln, Gewebe und
Organe, der sich nicht wesentlich von den Fleisch in Supermarktregal
unterscheiden ldsst — er ist das Reale im lacanischen Sinne, deswegen

unertraglich, weil man darin keine Spur von Seele finden kann.
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Dieses Fleisch-Sein ist genau das, was Yu in seiner Kunst zu vermeiden
versucht. Er tut es so radikal, dass der Korper iiberhaupt nicht in Bildern
auftaucht. Stattdessen werden nur die klaren, ordentlichen und mechanischen
Produkten gezeigt, die, obwohl physisch drauBBen sind, das wahre Immanente
reflektieren, indem sie von unserer reinen Vernunft gestaltet werden. Maschine
ist fiir unser Bewusstsein transluzent. Beim Lauf einer Maschine ist die
Bewegung aller Bauteile in der Logik voraussehbar. Um sie darzustellen, braucht
man dann mathematische Kurven, echte Linien und Kreise, rekursive Forme,
symmetrische Gestalten, die Reproduzierbarkeit deren, usw. usf. —Kurzgesagt,
Geometrie. In der Realitdt gibt es aber keine Geometrie. Die konventionelle
Maltechnik durch Pinselstriche, die sich auf der Natur richtet, passt nicht mehr
an. Wodurch man die Maschine bezeichnet, muss auch Maschine sein.
Seidendruck ist dabei keine willkiirliche Entscheidung, sondern Notwendigkeit

der Deduktion.

Zu vermeiden bedeutet aber, die Existenz des zu vermeidenden erst
anzuerkennen. Dieses Vermeiden des Korpers gilt als typische Unterdriickung der
Psychoanalyse: was unterdriickt wird, ldsst sich nie vernichten, sondern kehrt es
immer wieder zuriick als etwas anderes. — Dabei sind zwei Arten der
Wiederholungen zu merken. Bilder von Maschinen werden durch den Druck
mehrmals wiederholt, es ist aber nicht das, was nach Freud erst unterdriickt wird
dann immer wieder zuriickkommt. Die Maschine bei Yu soll man nicht fiir
traumatische Zeichen halten, eher umgekehrt als Heilung des Traumas(Gentian
violet). Es ist dabei sogar keine richtige, sondern ausgefallene Wiederholung,
oder das sogenannte répétition vétue (bekleidete Wiederholung) bei Gille
Deleuze, d.h. das Wiederholte wird jedes Mal etwas anders als das letzte. Die
absolute Wiederholung hingegen wird niemals vollendet. Das ist nicht die Bilder
der Maschine, was in Bewusstsein zuriickkommt; sie werden eher von einer
anderen, tiefliegenden Wiederkehr gezwungen, zur Darstellung zu kommen.

Diese ist genau der Korper. — Hier siecht man nochmals die umgekehrte Idee, das
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Krempel des Korpers. Das Trauma ist nicht das, was sichtbar ist, sondern das,
was sich libersehen ldsst. Der Korper manifestiert sich in Yus Bildern als das
Zufallige Spuren, die Flecken und Fehler, unordentliche Formen, also alles, was
die Graphiken nicht mehr klar macht. Man sieht einerseits den Wunsch des
Kiinstlers nach der Formen und der symbolischen Ordnung, andererseits ist auch
die volle Vergeblichkeit des Versuchs bemerkenswert. Denn es ist nie ordentlich
bei Yu. Was die Bilder wirklich zeigen, ist Konstruktionen in Zerstérung; keine
Ordnungen, sondern das Disparitit(Disparité) der Ordnung. Man sieht die
Formen und Strukturen zittern und beben. Nur in dieser destruktiven Dimension
existiert die Idee des Korpers. Der Menschenkorper bei Yu ist insofern sogar
schrecklicher als der bei Francis Bacon, weil der niemals direkt gezeigt wird als
Gegenstand, sondern als Formen. Der Korper ist kein Wiederholtes, sondern die
Wiederholung selbst. Als Objekt wird er nicht einmal erlaubt, iiberhaupt zu
erscheinen. Hier ist die maximale Ehrlichkeit eines Kiinstlers zu sehen, nicht

durch sein Gestiandnis, sondern dadurch, dass er etwas versteckt.

Die Menschlichkeit ist fast unmdglich in der Malerei. Den Menschen kann
entweder konkret oder abstrakt bezeichnet werden. Durch konkretes
Wiedergeben wird eher auf den Kdorper fokussiert, wiahrend bei Abstraktion den
Geist, was auch der Fall bei Alberto Giacometti ist, der, anders als Bacon, nichts
viel auf den Korper legt. Seine Figuren beziehen sich nicht auf den Korper,
sondern auf Menschen als das abstrakte Subjekt, als Symbol der Seele. Woran
liegt denn die Menschlichkeit, an dem Korper oder der Seele? Dariiber hinaus
bietet Yu Linhan eine dritte Losung des Problems: weder auf den Koérper noch die
Seele richtet, sondern die Abwesenheit des Korpers. Dadurch erwerbt seine
Gemailde den Effekt der Metonymie. —Bei einer anderen Gruppe Arbeite sieht
man beide Dimensionen zusammengefligt(Escape velocity). Auf einer Ebene
steht ein alltdgliches Bild einer Person, die Sport treibt, auf der anderen aber den
anatomischen Querschnitt des Muskels. Die Zusammenstellung gleicht das

Cross-Editing in Filmen und hat eine sprachliche Wirkung, und zwar wie
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derselbe Fragesatz direkt zu den Zuschauern: “Welches zeigt den wahre Zustand
des Menschen? Darin oder drauBen?” Dabei hat sich der Kiinstler zwischen
Korper und Geist nicht entschieden. Die beiden Optionen stehen gleichmifBig da,
d.h. nicht zusammengestimmt. Das kann man auch durch die zwei
unterschiedlichen Maltechnik, bzw. malen und zeichnen, leicht sehen. Was da
passiert ist nur, dass der Korper umgekrempelt wird; weder an dem Korper noch
an der Seele liegt die Wahrheit des Menschen, sondern an der umgekehrten
Korrelation der beiden. Der Korper verliert seine Figur, er hat nicht mehr sein
Dasein, wird nun zu reiner Form. Da er kein Gegenstand ist, ist er nirgendwo zu

finden; weil er Form ist, ist er aber iiberall zu sehen.

Klar ist es dialektisch, deswegen antagonistisch. Sein Korper-als-Form steht
jenseits eines banalen Liberalismus, der besagt, dass alles, was auszudriicken ist,
soll ausgedriickt werden. Hier findet man die Relevanz des Schweigens wieder,
und die Tatsache, dass es durch einen chinesischen Kiinstler vorkommt, ist
womoglich auch nicht ohne Grund, weil der leere Raum, und zwar das Negative
eines Bildes, schon lange ein zentrales Element in chinesischer Malerei ist. Fiir
Yu Linhan, der in beiden Landern lebt und arbeitet, kann es vielleicht leichter
sein, alles auf neutrale Begriffe zu reduzieren. Allerdings ist der Feind der Kunst
Kitsch, so sagt Sabine in Die unertrdgliche Leichtigkeit des Seins, nicht das, was

einen frei oder nicht fre1 macht.
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